














melodii w ogélnym brzmieniu zespolu i w\aczame
zdolnych do
skrzypkiem w ,wyprowadzaniu melodit”, przy czym kaidy
z tych instrumentéw (klarnet, takze trabka, niegdy$ flet)
tcrmu]e i ozdabia melodig wedlug w}asnych potrzeh
‘warstwy j przy
dalszym utrzymywaniu prymaty melodl, co ezyni
harmonista, zwlaszeza w zespolach opartych na
skladzie sk ; wreszcie
dublowanie obsady, pomnazajace ilosciowy sklad kapeli.
Na Rzeszowszczy#nie od schylku XIX w. funkejonowaly
kapele o skladzie: skrzypce-basy; skrzypee-sekund-basy;
™ e trabk

-sekund-basy. Na poludniowych obszarach ziemi
rzeszowskiej (kierunek Krosno) zachowaly sie, jako
enklawa, eymbaly. Ustalily one swo]a pozyele w kapeli:

“selcund-cymbay-basy, osnuwa]qc zespo!owe ‘brzmienie
kapeli mgielka rozedrganych wybrzmiefi. W$r6d bohaterow
ksigzki Franciszka Kotuli zabraklo cymbalistow. Piekna
muzyka cymbalistow-senior6w, obumierajaca juz w okresie
naszego pierwszego diesicciolecia powojennego, z wolna
zaczela sig w
i dzi$ przezywa na Rzeszowszezyinie prawdziwy renesans,
prezentowana przez starych mistrzow (o znakomitych
sylwetkach muzycznych‘) oraz przez ich mlodszych

sie tez terytorialny zasieg
tunkejonowania cymbal6w.
W formowaniu skladu kapel ludowych bierze udzial
jeszeze jedna okolicznosé, mianowicie przypadkowost.
Trudno przyznawaé jej miano reguly czy prawidlowosci,
cho¢ wyniki jej permanentnego oddzialywania sa widoczne.
Mozna wice spotkaé nietypowe dla regionu i nieraz zgola
nieuzasadnione muzycznie zestawy instrumentéw, powstale
zrzadzeniem przypadku lub w wyniku udziwnionych
i doraznych pomystéw indywidualnych. Zazwyczaj samo
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muzykowanie takich zespoléw odbiega od norm
przylegajacych do folkloru wiejskiego. Tym sig tumacza
zestawy takie jak skrzypee-trabka, lub trabka-beben,
wymieniane przez Franciszka Kotule i sluzace mu jako
tlo do opowieéci o zagubionych losach ludzkich.
Charakter jest
zestaw skrzypce selcund-trablka-beben, dorainie powstaly
na weselu wskutek tego, Ze basista po wigkszej wypitce
rozbit bas
Lektura Muzykantéw przynosi tez szereg drobnych z pozoru
przyezynkéw, ktére w sumie obrazuja niektore ogdlniejsze
ziawiska z zakresu muzycznej sztuki wykonawezej,
budowy instrumentéw, niepisanego kodeksu ubycza]owych
praw przestrzeganych przez muzykantéw i in. I tak n:
przykiad skoro w opowiadaniu, rozprowadzajacym
magiczny watek o porwaniu basisty przez diabla, pada
wypowied: ,Bez niego (basisty) muzyka do tafica na nic!”
(s. 80), a w zyciorysie muzykanckiej pary malzefiskiej
zdanie: ,Zeby byla muzyka, musialy byé basy” (s. 231) —
odezytujemy w tym potwierdzenie opinii muzykéw
o znaczeniu padstawy basowej w zespolowe] muzyce
i wyzej

(5. 386). Cenna wartosé poznaweza zawiera opis techniki
gry na basach (s. 88). Chodzi o tzw. granie ,z pazura” —
szarpanie strun palcem, zamiast pociagania ich smykiem,
Iudowy odpowiednik okreslony W muzyce profesjonalnej
terminem pizzicato. Whrew dotychczasowym mniemaniom
okazuje sie, ze technika ta nie jest nabytkiem Swiezej daty,
e ma na Rzeszowszezyinie gleboko zakorzeniona
tradycie, poparta szczegdlnym uznaniem, jako najwyzszej
miary sztuka wykonawcza. W pamietniku jednego
z muzykant6w czytamy plastyczne okreslenie, potwierdzajace
rytmiczng funkeje sekundzisty i basisty — ,odbijanie”:
,Odbijato nas dwoch, stary basista Mikolaj i ja, majacy
wiedy 13 lat” (s. 338). Termin ten nadal jest w uzyclu na

Tenze sam k rozroinia
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granie ,ostre” i ,melodyjne”. Wkracza tym w kategorie
estetycznych ocen dzwieku i muzyki skrzypcowe, przy
czym sam $wiadomie przestawia sig z grania ,ostrego” na
»melodyine” (s. 338—330). Warto dodaé, ze te dwie postawy
2 znajduja i i
W ludowej muzyce skrzypcowej kraju. Wystepuia nie tylko
dako zjawisko indywidualne, lecz takze regionalne. Np. na
Kielecezyznie skrzypkowie do dzis graja ostro, u nich mowi
sie ,cigto”, a skrzypkowie kujawscy ,ciagna”, tzn.
preferujg artykulacje lagodna.
Nie brak tez
muzyka w czasie gry. Jedni graja z przymruzonymi
oczami, jak koguty, gdy pieja (s. 43), inni w czasie grania
mruczq wywodzong melodie (s. 89). Uzupelniajae te
relacje, dodam, ze w skali krajowej odnosi sie ona do
najbardziej wytrawnych muzykow ludowych. Przymkniete
oczy — to objaw wewnetrznego, tworezego skupienia przy
spokojnej, opanowanej grze, mruczenie, a wlasciwie
bezwiedne postekiwanie przy graniu obserwuje sie, gdy
»Wyrabianie” melodii wymaga szczegolnego wysilku. Muzyk
mobilizuje sie, wzmozone napigcie wywotuie u niego
bezwiedne wspoldzialanie organu glosowego w wydobyciu
melodii z instrumentu. Ilez to razy owo nieopanowane
iwanie, zarej na tasmie
magnetofonowej, odbierane jest przez osoby nicosluchane
z ludowy praktyka muzyczng jako objaw negatywny,
zamacajacy ,czystosé nagrania”.
Zdobywanie wiadomosci o konstrukeji i wyrobie
i 6w na, j nie lezalo w zamierzeniach
autora. W minimalnej mierze, nie wnoszacej glebszych
rozpoznafi, wspomina sig o malych, trzystrunowych basach,
© wyrabianiu do nich smyka z gigtego kija i konskiego
wlosia smarowanego zywica, o kreceniu strun z jelit
baranich. Ciekawsza, bo rzadko dzi$ uzyskiwana wiadomosé,
dotyezy usprawniania malych, trzystrunowych basow, zeby.
ostrzej graly, przez zaopatrzenie ich w szklana nakladke.
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Wiadomos¢ ta, przekazana w sposéb dos¢ zawily (. 80),
wymaga Chodzi o
rezonansowej korpusu basow. W tym celu na dolnym
skraju wierzchniej plyty basow umieszeza sig prostokatng
plytke szklana, wsuwajac ja pod strunnik (odpowiednio
wymodelowang listwe drewniana, ktéra stuzy do dolnego
zaczepu strun). Nacisk strunnika przytrzymuje plytke w
odpowiednim polozeniu. Drgania szklanej plytki wzmacniaja
rezonans instrumentu. Trzeba tez dodaé, ze male basy
wyrabiane byly z jednego klocka drewna jako tzw.
»dlubanki”. Jedynie wierzchnia plyte wyrabiano z osobnego
kawalka drewna i naklejano ja na wydlubany korpus.
Bardzo mtensywne zobrazowanie uzyskala w relacjach
obyczajowosé
Poczawszy od targowiska instrumentow na Starym Rynku
w Rzeszowie pod pomnikiem Kosciuszki i procedury
dokonywania zakupu, poprzez zamawianie ustug kapeli
(zaliczka dla prymisty ,na struny”) i ugody o platnosé za
granie na weselu (,zalozenie do baséw”), po tajemnica
okrywane rozliczanie zarobku kapeli (,trzepanie baséw”)
i sprytne oszustwa przypisywane w ostatecznosei czarom
(yinkluz”), wszystko to — gawedziarskim opowiedziane
Jezykiem — jawi si¢ nam jak zywe i wprowadza w daleki,
przebrzmialy $wiat muzycznego zycia wsi. Niektore z tych
norm zwyczajowych przystosowane zostaly do nowych
warunkéw. W okresie miedzywojennego kryzysu
gospodarczego i dewaluacii pieniadza (starsi ludzie wsi
okreslaja to krotko — ,jak byly miliony”) trzeba bylo
wtlacza¢ do basow cale zwoje papierowych banknotow.
Chot budowano juz duze basy, nie diubane, lecz klejone,
o wysokich bokach, weiskanie do nich papierowych
pienigdzy sprawialo duze trudnosci. Wycinano wiee na
plecach baséw drzwiczki. Na wesele zamawialo si¢ kapele
+2 drzwiczkami” lub ,bez drzwiczek”. Bez drzwiczek — to
znaczylo, ze caly zaplate bierze na siebie pan milody, jesli
2 drzwiczkami — to pan mlody oplacal granie tylko do
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obiadu weselnego, a po obiedzie za granie do tafica placili
weselnicy, wkiadajac do baséw banknoty przez drzwiczki.
Nie od rzeczy bedzie tu nadmienié, ze w Jasle, tak dzis
zmodernizowanym, wspélczesnym, nadal trwa tradycia
targow na muzykantéw. W okreslonym dniu tygodnia
muzykanci-amatorzy schodza sie na Rynku jasielskim pod
uméwione drzewo i tam zainteresowani klienci zamawiaja
ich na zabawy, wesela i przyjecia. Obok nielicznych
muzykantéw tradycyinych, ktérych nieraz prosto spod
drzewa angazuja do kapel kierownicy zespolow
regionalnych przy zakladach pracy, zjednoczeniach
przemyslowych czy Domach Kultury, gromadza sie
instrumentaliSci wspblczesni — perkusisci jazzowi,
akordeenidci, saksofonisci, gitarzyéci. Ci znajduja
ngagement zar6wno na wsiach jak i w miastach. Tak oto
tradycyjna forme obyczajowa nowe przenikaja nurty.
Najbardziej istotne wartosci poznaweze wnosi ksiqika
Franciszka Kotuli w zakres ludewego stownictw:
Kto duié bylby
w stanie wydobyé z zywej ludzkxe) pamieci takie formy
stownictwa jak wesotuchy, muzykancia, muzyki — w
znaczeniu instrumentaliéci albo skrzypka — kobieta
grajaca na skrzypeach czy grajka — w znaczeniu kapela,
granie, wzglednie takie wyrazenie jak ludzie szerokiego
pola — ludzie wedrujacy, nie trzymajacy sie wlasnego
domu, co odnosi sig réwniez do muzykantéw. Wyszly tez
na jaw zdrobniale formy pazw instrumentéw. Na male basy
mowi sie basigta, baski, takze wierciowki, na skrzypee —
W

Jezyku rozszerza
sie nam zakres nazewnictwa strun. P
nazwy strun w (od najnizszej de 3}

— szych, barania, rzymka, kwinta, a w malych,
trzystrunowych basach — bgk, barania, jedwabna.

Wreszcie osobliwosci zargonu muzykantéw — cialo, skéra,
to makabryczne miano nadane osobie panny miodej, ktra
muzykanci musieli prowadzi¢ na obrzed weselny, podobnie
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jak prowadzi sig cialo nieboszezyka na cmentarz.
Ksiazka Muzykanty powstala jako efekt ogromnej pasji,

2 jaka autor przez wiele lat tropit zamierajace przejawy
kultury ludowej na ziemi rzeszowskiej az po skraj dawnej
Ppuszezy Sandomierskiej, w bezposrednim kontakeie

2 mieszkaficami wsi, zdajac sie na ich pamigé, ich opinie

i umiejetnoéci i wyszukujac wéréd nich postacie
nieprzecigtne, o niezwyklej osobowosci. Dlatego ksiazka
Franciszka Kotuli przynosi tak specyficzne materialy

i wzbogaca nasze dotychczasowe rozegnania folkloru. Ale

to jeszeze nie wszystkol Autor, mitujacy dawna kulture
chiopska, swym gawedziarskim i wielce sugestywnym
piérem jedna sobie czytelnika, zagarnia go ze soba na -
wspblna wedréwke i prowadzace nieprzetartymi sc)ezkam)
po wsiach i oplotkach, przekazuje mu wlasna wie

i wlasne umilowanie rodzimych tradycji. Cel Muzykaméw
zostaje osiagniety.

Jadwiga Sobieska
Warszawa,  styczniu 1978 1.

Przypisy

i, Przeglad Naukowy” 1842, t. 3, nr 2. 5. 1015—1023. Cytuje za:
Julian Maslanka, Zorian Dolega Chodakowski, jego miejsce

w kulturze polskie] ¢ wplyw na polskte pismiennictwo romantyezne.
.Prace Komisji Historyczno-Literackie] PAN" nr 13, s. SL.
Wroclaw—Warszawa—Krakéw 1965.

* Zob. wstep piéra Jozeta Burszty.

# Pierwsza koncertowa 1 operowa scena odbudowana W zburzonej
Warszawie.

¢ Dokumentacyjne nagranie Pawla Kalinki przeprowadzilismy.

= Marianem Sobleskim w 1950 r. W Machowie (obecnie woj.
SRR G Akr:jx S
upa studentoy

Onlwersytetn Fommafsklge, Materials znajduda sle w Archiwims
Folkloru Instytutu Sztuki PAN, sygn. P 285.
# Cytuje z pamieel, dokumentacia ulegla wojennemu zniszczeniu.

Sylwetke F. Blochowiaka skreslitam w: Muzykanckie typy w ludzie
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wielkopolskin. ,Kuryer Literacko-Naukowy (dodatek tygodniowy
do ,Tlustrowanego Kuryera Codziennego” — Krak6w) 31 XII 1934,
71 1411935,

¢ Celowo uzywam tu formy ,muzyk”, a nie ,muzykant”, Jako %e
gwarowa forma przybiera w jezyku literackim S Pty
? Inne, nie mniej powszechne okreslenia: ,sam z siebi
st

* Prayklady z terenu Wielkopolski.
* Spiewka z Lowickiego. Spiewa Waleria Czubak, ur. 1919 r. Chasno
(obeenie woj. skierniewickie), zam. Bledéw (obecnie Wwo;
radomskie). Nagrano w 1973 r. Ze zbloréw. Fatistwows) Wytses
Szkoly Muzycznej w Warszawle. Sygn. T.
Nie wprowadzam czytelnika w inne s mutacfe tej same]
dy.
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